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Révolutionner le rock nest pas a la portée du premier venu, et il aura fallu toute I'opiniatreté et le
caractére bien trempé de 'ogre David Thomas pour y parvenir au fil de ses formations successives : Rocket
From The Tombs, Two Pale Boys et surtout l'indétronable Pere Ubu qui vient de sortir rien de moins que
son vingtieme album. Le géant débonnaire incarne tout ce que le rock a produit de plus ambitieux depuis
guarante ans : un désir sans limites de réduire en charpie les conventions, de ramifier la tradition du rock
garage a l'avant-garde la plus cintrée, de revisiter la tradition folk et blues des Grands Anciens a l'aune
d'une science-fiction de carton-pate, d’inoculer le virus littéraire au punk bas du front, de jongler avec les
mots et les sons, de concilier sens du burlesque et logorrhée érudite, de fondre la dissidence politique
dans une vision utopique - bref, d’élever le rock au rang d'art majeur.

PERE UBU

changer la face de la musique,
nne ne le saurait. »
se fait une spécialité de désorien-
r qui n'a jamais su sur quel pied
s ses trois premiers albums The
Dub Housing et New Picnic
re 1978 et 1979. Grace au pa-
r hissé par le groupe, Cleveland par-
e a détroner New York sur la carte
ground post-punk et le groupe de-
& référence de |'autre coté de I'Atlan-
t Joy Division, Josef K, Bauhaus ou The
Pop Group ne cachent pas s’en étre inspirés.
Aux Etats-Unis, le trio creuse son propre
sion sur les ruines du glam rock et du punk,
se retrouvant associé 4 Television, DNA,
vo, Talking Heads ou les Electric Eels.
5 etions tout prés d'étre populaires mais
bles de 'étre, car nous etions profon-
nt pervers =, dira Thomas rétrospective-
Il faut dire que sa voix chevrotante et
nizarrement asexuée, comme celle d'un ado-
ent sur le point de muer, est loin d'étre
t de séduction ; mais Thomas s'en
. il en tire méme une certaine sa-
t 1. Aussi électrisé soit-il sur scéne, le
o d énergumeéne a la téte bien pleine,
re de I'Absurde n'est pas la pour
Iz public dans le sens du poil. La
u groupe oscille quant a elle entre
age de guitares dissonantes et de
es syncopés, synthétiseurs de scien-
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ce-fiction et collages de musique concréte,
posture expressionniste et riffs garage-punk -
une mixture qui ne ressemble & rien de connu.
Le succés commercial n'est pas au rendez-
vous 7 Qu'importe, Pere Ubu est & Cleveland,
sa ville natale, ce que le mausolée de Lénine
est a la Place Rouge : un monument.

Depuis la fin des années 1980, Thomas est
néanmoins devenu citoyen de Brighton, se
réconciliant avec I'Angleterre qu’il méprisait
tant pour une raison simple : le punk anglais
lui avait piqué ses idées fondatrices et il en

que les tympans. Si le ceeur du line-up est
resté quasiment identique tout au long des
années, on y a cependant vu défiler du beau
linge le temps de quelques featurings : Mayo
Thompson de Red Krayola, Chris Cutler de
Henry Cow, Anton Fier des Feelies, Wayne
Kramer de MC5 et méme Frank Black venu
pousser des cris de porcinet en rut le temps
d'un morceau.

Mais que le lectorat de moins de trente ans
ne s'enfuit pas en courant : Pere Ubu est un
groupe dont on mettra encore longtemps a

JE NE SUIS NOSTALGIQUE DE RIEN.
JE NE REGARDE PAS EN AVANT.
JIGNORE LE PRESENT.

JE REGARDE EN ARRIERE
AVEC UN CEIL CLAIR.

abhorrait I'esprit mercantile derriére sa faga-
de d'insurrection, Comme un légitime retour
d'ascenseur, c'est la scéne américaine post-
hardcore qui lui tire & son tour son chapeau,
de Hiisker DU aux Pixies (qui invitent Pere
Ubu sur leur tournée en 1991).

La discographie du groupe, inégale mais tou-
jours pleine d'esprit (Worlds In Collision en
2001 ou Why I Hate Women en 2006 resteront
sans doute parmi ses sommets), cartogra-
phie depuis bientdt quarante ans un territoire
imaginaire abondant en allusions, en meta-
phores et en jeux de pistes métafictionnels
qui mettent autant a I'épreuve les méninges

déchiffrer toutes les ceuvres et dont la des-
cendance, volontaire ou non, est 13, mainte-
nant, autant dans I'inconscient des Liars que
de Thee Oh Sees. Et on continuera d'inter-
préter ses textes de la méme maniére gu'on
nue de se pencher sur Beckett, Joyce
n des projets les plus ambitieux
d'allleurs en 2009 une adapta-
et radiophonique d'Ubu Roi. A
gn a collaboré avec les fréres
. cinéastes d'animation & I'univers pro-

cette camiére au long cours, la
Thomas est toujours intacte, fluec-

tuant entre mots-valises poétiques et doux-
délire Pynchonesque, amertume du « génie
déconsidéré » et consternation sur I'état du
Monde. Les troupes d'élite de Pere Ubu ont
encore fort a faire sur le front, comme en
témoigne Lady From Shanghai, son dernier
album en date. Un météorite de plus prét &
se crasher sur le monde en déliquescence de
I'industrie musicale.

Dans vos textes, vous faites fréquemment
allusion, de maniére plus ou moins mé-
taphorique, & la richesse des cultures lo-
cales en opposition a la marchandisation
globale. Pouvez-vous nous en dire plus sur
ce leitmotiv psycho-géographique qui tra-
verse nombre de vos chansons ?

David Thomas : L'essence de l'inspiration est
liée & la terre natale - pas a une nation politi-
que, pas a une frontiére artificielle, pas a une
fracture raciale, traditionnelle ou culturelle. Ce
« leitmotiv » est bien trop développé pour étre
résumé en ces lignes. C'est le fondement de
tout ce que j'ai fait pendant quarante ans. Il
serait impossible de le réduire 4 des généra-
lités.

Vous avez déménagé de Cleveland a
Brighton dans les années 1980. En quoi
cette ville vous a-t-elle inspiré ?

Ce n'est pas moi qui ai quitté Cleveland,
c'est Cleveland qui a quitté Pere Ubu. Que
ie vive ici ou ailleurs, ¢a n'a pas la moindre
importance. Cela ne change en rien ma ma-
niére de penser. Dans ma téte, je vis dans une
ville fantéme. Une ville fantéme va partout ol
vous voulez qu'elle aille. Je la trimbale tout le
temps avec mol.
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Vous avez dit un jour que la culture po-
pulaire s'était débinée de I'’Amérique.
Pensez-vous qu'elle puisse survivre a I'uni-
formisation ?

Je n'al jamais dit qu’elle s'était « débinée de
I'’Amérique ». J'ai dit qu'elle avait &te repous-
seée dans les marges. En Amerigue comme
partout ailleurs.

Votre autre groupe Two Pale Boys a sorti un
live dont le titre est une référence au livre
de Samuel Butler, Erewhon, paru en 1872.
Pouvez-vous expliquer quelles sont les
connexions implicites entre le disque et ce
conte satirique ?

Vous me demandez d'expliquer gquelgue
chose qui ne s'explique pas. Mes chansons
n'ont pas de sens précis et mes albums ne
sont jamais « 3 propos » de quoi que ce soit.
Je me fixe avant tout un contexte. A partir de
14, je définis une méthodologie qui permet de
peaufiner ce contexte. Je crée ensuite pour
chague chanson une « enveloppe = ou un
« plan géographigue » qui dérive d'un ensem-
ble interdépendant d'idées, de perspectives
et de sensations. G'est une vision globale.
Jinvente un vécu a chacun des personnages
qui peuple cette vision. C'est a partir de ces
récits entrecroisés que je compose ensuite
chaque chanson. Tout dans ce disque refléte
le « sens » de I'ceuvre. Le livre de Butler est un
roman utopigue. Son titre est une anagramme
de Nowhere. Observez la pochette de I'al-
bum. Regardez aussi son verso. Observez
la photo qui y figure. Lisez les notes de po-
chette. Soyez attentif aux histoires qui y sont
racontées. Soyez attentif aux sons que vous
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JE PARAPHRASE LA CELEBRE CITATION
QUI DIT : « SI VOUS IGNOREZ LHISTOIRE,
VOUS €TES CONDAMNES A LA REPETER. »
C’EST FAUX. SI VOUS IGNOREZ LHISTOIRE,

VOUS ALLEZ VOUS RETROUVER
DANS POP IDOL A LA TELE.

entendez. Pourquoi les instruments sonnent-
ils ainsi ? Pourquoi ai-je cette élocution si par-
ticuliére 7 Je vous donne suffisamment d'indi-
ces. Je vous donne les peints. Dois-je aussi
les connecter a votre place ? Ce n'est pas
mon role. Quel en serait I'intérét ? Si je pou-
vais vous expliquer le propos de cet album,
en quoi aurais-je besoin d'étre musicien 7 Si
je pouvais le formuler verbalement, alors je se-
rais devenu écrivain, et non musicien. A quoi
bon se donner |a peine de faire de la musique
si I'on peut si facilement I'expliquer avec des
mots ? La musique est destinée & communi-
quer ce qui est au-dela des mots. Les mots
sont des traitres. Je ne vais pas me soumet-
tre & eux. Vous utilisez un mode d'expression
différent du mien, étant donné que vous étes
francais. La fagon dont nous communiguons
ensemble vous et moi, au bout du compte, ne
dépend pas des mots. Nous sommes en train
de nous accrocher & des choses que nous
connaissons mutuellement et qui se trouvent
au-dela des mots. Regardez nos langues res-
pectives. En anglais, |'expression la plus cou-

rante est sans doute « you know? =, Les gens
butent inutilement sur les mots tout au long
d'une conversation, alors qu'ils finissent tou-
jours leur phrase par la locution « you know? ».
Je suis persuadé que vous avez un équivalent
en frangais. Cette idee est résumée par un al-
bum live de Two Pale Boys, A Map Only Tells
Me What | Already Know (« Une carte me dit
seulement ce que je sais déja »). J'ai &té tenté
d'aller encore plus loin et de dire : vous savez
déja tout ce que vous pourrez jamais savoir
quand vous atteignez la conscience, vous ne
savez simplement pas que vous le saviez (je
reconnais a présent gu'il y a des failles dans ce
raisonnement, je ne peux pas le défendre et je
n'y crois pas REELLEMENT, car il n'y a rien de
logique [&-dedans, mais je pense que ¢a dé-
finit les contours fondamentaux d’un principe
sonore). La musique est destinée & exprimer
des choses que vous savez déja, sans savoir
que vous les savez. De quoi parle Erewhon 7
Bon sang, si seulement je le savais |

Vous semblez étre trés attaché a la notion
de régionalisme et de tradition alors que

dans le méme temps, la musique de F==
Ubu semble n’avoir aucune origine, s ==
n'est peut-étre celle d'une lointaine plamss
sortie d'un film de science-fiction de s===
B (un gimmick récurrent chez Ghoua
The Cramps ou The Electric Eels). Wous
identifiez-vous a un hobo a la reches=w
d’un monde utopique ? (Ndr : hobo = w=
gabond qui erre de ville en ville, ancés= =
« clochard céleste »)

C'est une notion que j'associerais pius ===
figuement a Two Pale Boys, en particuier &
morceau « Prepare For The [:rd =
sur I'album 18 Monkeys On A De
Chest), et également sur « Little
suis slr gue vous pourrez aussi i

Al

de « Big Rock Candy Mountain = (= =
chanson folk de 1928 qui évoque 2
des hobos). Je ne suis pas sir que
soit si explicite dans la discograph
Ubu, mais c'est certainement I'un ¢ 3=
ments — la recherche de la « maiso
(notamment a travers la chanson
figure sur I'album de 2002 5t A
n’est pas forcément aussi clair, par
n‘est pas si compartimenté que ¢z
téte. Pour autant que je sache, tous m=
pes relévent du méme processus. ©
Boys sont les sentinelles - je les &
éclaireurs pour repérer un nouveau
RFTT (Ndir : Rocket From The Tomos =
par David Thomas en 74) sont les t
choc, envoyées pour faire explo
miéres lignes de front. Pere Ubu
sion d'infanterie d'élite, envoyée sur & =




nouvellement ouvert pour établir une
de pont et en exploiter les ressources. Vioila
comment mes projets se sont développés au
fil des ans.

La rugosité et la dissonance font partie in-
tégrante du « style musical » de Pere Ubu.
Quelle est votre position a I'égard de la
compression numérique, qui tend a niveler
la production pop d‘aujourd’hui ? S'agit-il
selon vous d'un progrés ? Comment en-
visagez-vous la musique dans un avenir
lointain ?

Il n’existe pas de médium parfait. Chaque
chose est un compromis avec les forces et
faiblesses. Le son numérique peut étre aussi
sale ou rugueux que le son analogique, ou
suffisamment proche pour que cela ne fasse
aucune différence. Le médium n'est pas 4 bla-
mer pour la « production pop d'aujourd’hui =
Les musiciens sont les seuls responsables du
choix qu'ils font. J'espére qu'il y a un Progrés,
d’une maniére ou d’'une autre. Mais je crains
gue ce ne soit qu'une question d'incréments
individuels. Certains d'entre eux s’accumulent
au fil du temps, peut-étre a travers une forme
de reésonance morphigue. Certains sont per-
dus. Je vous renvoie & la scéne avec Rutger
Hauer & la fin de Blade Runner. || serait irréa-
liste de s’attendre & un quelconque progrés
dans l'industrie de la musique. Le progrés
semble toujours émaner des étres solitaires
et marginaux qui travaillent dans I'isolement
et sont le plus souvent dénigrés par I'establis-
hment. L'Establishment Culturel est politisé et
pernicieux. Il est particuligrement intolérant
avec des individus ou des catégories de per-
sonnes qui ne sont pas conformes & sa vision
de la culture.

Etes-vous nostalgiques de I'« age d'or » de
la musique et en quelque sorte des illusions
entretenues par l'industrie de la musique ?
Etes-vous familier avec le travail d’Ariel
Pink, qui a exprimé dans sa musigue le sen-
timent d'une époque révolue a jamais ?

Je ne suis nostalgique de rien. Je ne regarde
pas en avant. J'ignore le présent. Je regarde
en arriére avec un ceil clair. Je n'ai pas de dé-
sillusion en ce qui concerne I'industrie musi-
cale. J'y suis indifférent. Nous faisons ce que
nous faisons sans nous préoccuper de ce que
font les autres. En quoi cela aurait-il le moindre
intérét 7 Je n'ai jamais entendu parler d'Ariel
Pink. Je n'ai pas entendu parler de beaucoup
de gens. Je n'aime pas la musique. Je n'aime
pas en écouter. Je n'aime pas ce que font les
autres. Je suis seulement conscient des idées
qui ont circulé telle ou telle année. Les idées
sont pertinentes. Ce que les gens font avec
ne l'est pas. Et c'est en général décevant -
pas nécessairement les idées en elles-mé-
mes, mais ce que les gens en font, Discuter
ne coiite pas cher. Les idées vont et viennent,
Limpératif Historigue reste le méme.
Puisqu'on parle d‘idées, votre écriture est
traversée par des concepts issus de la
pataphysique, par un sentiment 3 la fois
d'échec et d'espoir, par une forme d’hu-
mour satirique, par une amertume qui ne
dit jamais son nom, par des idéaux mélés
de non-sens, par une révolte de I'individu
contre le reste du monde. Il existe un in-
terstice infime qui sépare I'utopie de la
dystopie, et j'al le sentiment que Pere Ubu
est pile a la jonction entre les deux. Mais
peut-étre que je me trompe ?

Non, vous avez vu juste — aussi loin que vous
puissiez voir.

Vous avez souvent été comparé a Captain
Besfheart ou Mark £ Smith en termes de
singularts musicale. Ces comparaisons
vous sembient-efles plutdt pertinentes ou
vous ont-elles toujours irrité ?

comparaisons qu'on re-
= paresseux. Beefheart
radition du blues qu'il a

C'est 2 o2 perre de

emman rse, ['ai evité ['utili-
sation ‘uss, en particulier &
bérément fabriqué

=. J'al un peu rela-
des ans parce gue
r crevant & la longue.
a composition selon
2. Je viens du pole
& de toutes piéces
cefiait dans ['auto-pro-
brio et efficacité. Je ne
zussi efficace. Ma voix
sont en rien comparables.
Je ne sonne pas du tout comme lui (j'aurais
bien aimé ). Quand | s jeune, le chanteur
que |'admirais le plus et dont |"ai le plus appris
etait Roy Orbison. Ch, et Bob Tyner. Dong, si
vous créez un hybride de Rob Tyner et de Roy
Orbison, vous m’obtensez moi. Quant 3 Mark E.
Smith, je ne connais pas assez The Fall pour
donner un avis. Il s'agit d'une comparaison ré-
cente et c'est encore le résultat de la paresse
des journalistes qui cherchent toujours & eta-
blir des comparaisons. The Fall et Pere Ubu
n'ont rien & voir musicalement parlant. Mark E.
Smith a la réputation d'&tre un caractériel. Ca
arrange donc les gens de nous mettre dans le
méme sac. Visiblement, ¢a vous arrange aussi
dans cette interview.

Bien que vous ayez fabriqué votre propre
langage musical au mépris des modes et
des postures toutes faites, vous semblez
conserver une certaine déférence envers
les géniteurs de rock’n’roll et les traditions
folk hillbilly. Pensez-vous que ce sens du
patrimoine est définitivement perdu ?

Il n'est pas tant perdu qu'ignoré. Il n'est pas
tant ignoré qu’inconnu. On dit de la techni-
que de fabrication des vitraux du Moyen-Age
qu'elle est perdue. Que les couleurs ne peu-
vent é&tre égalées. On dit de la technigue de
construction des pyramides qu'elle est per-
due. Je paraphrase la célébre citation qui dit :
« 8i vous ignorez I"histoire, vous étes condam-
nes a la répéter. » C'est faux. Si vous ignorez
I'nistoire, vous allez vous retrouver dans Pop
Idof & la télé. Vous allez vous retrouver avec
des laches et des suceurs de bites déguisés
en artistes. Vous allez vous retrouver avec des
singes sautant sur scéne en se serrant I'en-
trejambe, ressemblant & des fous échappés
d'un asile. Ce n'est pas de ma faute. C'est de
votre faute. Vous &tes un journaliste musical, Il
était de votre devoir d'empécher que cela ad-
vienne. Vous, personnellement, avez échoué
dans la seule chose gue vous avez été assi-
gné a faire.

Pouvez-vous présenter The Book Of
Hieroglyphs, votre livre paru I'an dernier ?
Je n'ai pas eu la chance de le lire intégra-
lement, mais en lisant les longs extraits qui
figurent sur votre site, il ne semble s'appa-
renter ni @ un roman, ni a de la poésie, ni
@ un essai, mais un peu aux trois a la fois.
Vous y assimilez le folk et le rock'n'roll &
une forme de tradition archaique héritée
d'une lointaine civilisation extra-terrestre,
comme si le microcosme régional était relié
au macrocosme cosmigue.

motion. I |
SuIS Ni aussi bn
et mes parole:

Je ne pense pas avoir besoin de le présenter.
Vous le faites trés bien vous-méme dans votre
question !

Vous y faites référence a ce que vous
nommez « I'architecture narrative de I'Age
Magnétique ». Est-ce une métaphore d'In-
ternet et de I’hypertexte ?

Vous me demandez de résumer ce qui consti-
tue des chapitres entiers du livre | Si je pou-
vais le faire de maniére satisfaisante, pourquoi
aurais-je pris la peine d'écrire le livre en en-
tier ?

Pouvez-vous présenter le nouveau line-up
de musiciens qui constitue le cceur de Pere
Ubuen 2013 ?

Et voila, encore cette méme question inepte. Il
n'y a pas de nouvelle formation. Le groupe est
fondamentalement inchangé depuis vingt ans.
V*i*n*g*tannées. Keith Moline, il est vrai, a
rejoint le groupe en 2006 a temps plein, mais
je jouais avec lui depuis 1993 dans Two Pale
Boys. Jones a pris sa retraite en raison de son
etat de santé aux alentours de 1994. Je |'ai
convaincu de rester jouer avec nous sur les
albums studio jusqu'a sa mort. Tom Herman
est parti en 2006, mais il revient de temps a
autre en fonction de projets spécifiques, et il
nous rejoindra probablement & nouveau. Ce
n'est pas un line-up volatile. Gagarine, qui a
rejoint le groupe sur scéne au cours des der-
niéres années, a été notre ingénieur du son
depuis le début des années 90. J'ai construit
ma carriére en travaillant avec un petit nombre
de personnes au fil des décennies, les mémes
personnes encore et encore. Loyauté et fidé-
lité sont les maitres mots dans ma fagon de
travailler.

Quelle est votre relation avec la structure et
l'improvisation ? Avez-vous encore compo-
sé des chansons et enregistré de la méme
maniére que lors des premiéres années de
Pere Ubu ?

La structure est induite par I'improvisation.
Tout ce que nous faisons est & |a fois toujours
différent et toujours semblable. Mes idées
sont inchangées, & peu de choses prés, de-
puis 1974. Les bonnes idées n'ont pas be-
soin d'étre altérées. Et les bonnes idées ont
I'avantage de n'avoir aucune limite, on peut
les transporter partout. L'idée de Pere Ubu
était de créer une entité collective créative.
Dans Lady From Shanghai, la seule chose qui
a changé est gue cette entité est dotée d’une
Intelligence Artificielle..

Pouvez-vous nous en dire plus sur The Fall
Of Magnetic Empire (Ndr : un festival qu'il a
curaté en 1999 a la Knitting Factory &4 NYC
et ol Pere Ubu fut rejoint sur scéne par
Wayne Kramer de MC5) ? Quels souvenirs
en gardez-vous 7

La question est trop vaste pour y répondre.
C’était un festival qui s'appelait comme ga. Je
n'en dirais pas plus.

Pouvez-vous nous parler des autres projets
sur lesquels vous avez travaillé ces dernié-
res années, en particulier la collaboration
avec les Fréres Quay (Ndr : cinéastes ju-
meaux, auteurs de films d’animation oniri-
ques a l'univers proche de Kafka, célébres
notamment pour avoir adapté le roman de
Robert Walser L'Institut Benjamenta) ?

One Of Many était une production théatrale
d’aprés Ubu Roi d'Alfred Jarry, pour laquelle
les fréres Quay ont créé des animations. Les
animations ont eté utilisées comme un dispo-
sitif scénigue et ont été réalisées pour illustrer
les différentes chansons de I'album Long Live

Pere Ubu!.

Quels sont vos liens avec le film d'Orson
Welles Lady From Shanghai qui donne son
titre au nouvel album de Pere Ubu ?

C'est expliqué dans Chinese Whispers. Vous
pouvez trouver un lien vers un extrait du cha-
pitre & ubuprojex.net/Ifs.html

Comment vous est venue I'idée de faire une
reprise de « Ring My Bell » ? Vous en avez
changé les paroles pour leur donner une
connotation ironique...

Je ne pratique pas I'ironie. J'ai d'abord écrit
la musique, sans penser faire une reprise de
cette chanson. J'ai passé la démo au batteur
pour qu'il puisse jouer sa partie en studio.
L'ingénieur du son trouvait que ¢a sonnait
comme une chanson de Michael Jackson.
Steve s’est alors mis & chanter le refrain de
« Ring My Bell ». C'était drole. J'ai gardé
son chant sur I'enregistrement. Plus tard, j'ai
décidé que je préférais changer les paroles
parce que l'idée de Steve ne correspondait
pas au titre que j'avais donné a la chanson,
« Thanks =, qui impliguait un sous-entendu
amer et coléreux.

Vos paroles semblent suivre une struc-
ture narrative trés précise et complexe.
Cherchez-vous a appliquer les méthodes
de [I'écriture romanesque post-moderne
dans le contexte d'un morceau de rock ?
Cette méthodologie conceptuelle a-t-elle
évolué au fil de votre carriére ?

J'ai toujours pensé que la musique rock pour-
rait aspirer 4 étre de la littérature, que c'était
a l'intérieur de cet univers que résideraient de
nouvelles possibilités pour e monde de I'art.
Est-ce que je cherchais a y appliquer les mé-
thodes du roman ? Non, je voulais explorer
ses possibilités et y appliquer la Nouveauté.
Je voulais raconter des histoires, des histoires
complexes qui se développeraient et évolue-
raient au fil des décennies, chaque chanson
etant I'extension de la précédente. Ce n'est
pas une approche romanesque, Ga fait partie
de la méthodologie Folk. A mon sens, c'est
quelque chose que j'ai piqué au Blues. Les
fans ont ainsi suivi la vie d'un bluesman d'une
chanson a I'autre, comme des épisodes qui se
suivent. Ce processus s'est étendu parfois sur
plusieurs décennies. Je pensais que ¢'était un
outil puissant pour composer des chansons.
Vous semblez railler le conformisme de
la musique actuelle dans « Musicians Are
Scum » (« les musiciens sont des rebuts »).
Pouvez-vous nous en dire plus sur la ge-
nése de ce morceau sarcastique ?

Je n'ai pas conscience de « railler le confor-
misme de la musique actuelle = Vous me
demandez d'expliquer une chanson. Je n'ex-
plique pas les chansons. Ce n'est pas ce que
j'appellerais du sarcasme. Je ne pratique pas
I'ironie. Je dis ce que je pense et je pense ce
que je dis. Les musiciens SONT des rebuts.
Qu'y a-t-il de si mystérieux ? La question que
vous auriez dil me poser, c'est « pourquoi les
musiciens sont-ils des rebuts ? » Mais vous
ne I'avez pas fait. Et je ne livre pas de rensei-
gnements par moi-méme - je me contente de
répondre aux questions.

Quel conseil donneriez-vous & un tel « re-
but » en 2013 7

De laisser tomber.

PERE UBU

Lady From Shanghai
(Firel/Differ-ant)
ubuprojex.net
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THE MEN
New Moon

{Sacred Bones/Differ-ant)

PERE UBU
Lady From Shanghat

{Fire Records/Differ-ant)

FATRAS POPFOLKROCK

UBU DANLE PARTY (ENFUMEE)

Mais bordel les gars, c'est quoi cetie his-
toire 7 Victimes du syndrome « on va
vous montrer qu’on sait faire autre chose
que du ramdam », les cing furieux de The
Men, fauteurs de trouble avérés, respon-
sables de deux albums indispensables
! {Leave Home et Open Your Heart), se sont
mis dans la tronche d'épater leurs voisines, les serveuses du
diner de Brooklyn ol ils ont leurs habitudes, et les chroniqueurs
de Pitchfork. Résultat, on part se ressourcer a la campagne
avec trois micros, deux amplis, un harmonica, un piano, des
couettes et roule ma poule, on enregistre un album en dix jours,
comme les caids de San Francisco. Sauf que... tout le monde
ne s'appelle pas John Dwyer ou Ty Segall. La base de I'affaire
etant de ne pas se prendre au sérieux, les New-Yorkais ont vi-
siblement un souci de ce cété-la. Car ici tout transpire la pré-
tention arty, du titre (rappel de New Day Rising de Hiisker DG 7)
a la pochette piochée dans le catalogue Saint Maclou, de la
production bricolo feu de camp sans relief 4 I'absence de cohé-
rence artistique. N'est pas les Minutemen qui veut. Alors, de
deux choses ['une, soit The Men, qui semblaient pourtant &tre
des gens sensés et plutdt bien intentionnés, se sont lourde-
ment fourvoyés (genre Into The Unknown de Bad Religion), soit
Is imaginent sérieusement gue leur avenir peut étre contenu
dans ce fourre-tout pop/folk/punk lo-fi aussi intéressant que les
démos de milliers de groupes inspirés par Replacements, Le-
manheads et Fleetwood Mac. On attendra donc gu'ils recou-
vrent leurs esprits, que Sacred Bones reprennent la main sur
eurs artworks (plutdt exemplaires jusgu’alors), et comme on
n'est pas rancuniers, on écoutera quand méme les trois ou
quatre titres corrects de New Moon qui auraient pu constituer
un efficace EP tribute & Husker Dii (ben oui... d'ol I'interroga-
tion plus haut), « The Brass », « Electric » (le single déja dispo
histoire de tromper le monde), « | See No One » et « Freaky », Et
si I'on était adeptes du mauvais esprit, on pourrait conclure
qu'en guise de nouvelle lune, The Men court le risque d'étre
victime d'une éclipse, momentanée on 'espére.
G. GARRIGOS 4/10
wearethemen.blogspot.com

KONGH
Sole Creation

Agonia Records)

MIOM/POST-CORE

Aprés un Shadows Of The Shapeless un
peu monolithique, mais prometteur et
prenant une tout autre dimension en live
(en particulier sur leur tournée avec Yob
et Dark Castle), on attendait avec une
certaine curiosité ce nouvel album des
Suédois. Seulement composé de guatre
itres (de 9 a4 13 minutes 30), Sofe Creation se révéle plus bi-
jarre, avec un accent mis sur la mélodie. Kongh alterne voix
saturée et chant clair (certaines parties vocales font penser de
naniére surprenante a... Layne Staley) a quasi-égalité et
Joursuit aussi bien dans la veine d'un doom massif qu'en
reusant du coté de celle du post-core. Le son est puissant
out en approchant la perfection question clarté. Malheursu-
sement, les compositions en elles-mémes manquent de diver-
ité. Néanmoins, I'alburm dégage une intensité croissante qui
aisse une fois encore espérer des concerts générateurs d'une
orte transe doom avec vagues de lents headbangs. Mangue
robablement aussi un morceau véritablement épique pour
onclure ce disque un poil trop bref et laissant un petit goit
I'inachevé.

.. LENOIR 7/10

.ongh.net

Ou est-ce que j'ai bien pu fourrer la notice
qui m'expliquerait comment fonctionne
cette Lady OF Shanghai, nouvel album de
Pere Ubu gue ['essaie, en vain, de me
convaincre de ne pas totalement détester
depuis gue |'ai posé une oreille dessus 7 Je
ne la retrouve pas. Tout simplement parce
que je ne I'al jamais eue, ce mode d'emploi étant vendu séparé-
ment. Sous la forme d'un petit bouguin intitulé Chinese Whispers.
On peut lire un long extrait de ce making of Pere Ubu's Lady Of
Shanghai, sur le site de 'Ubu Projex, et j'ai le triste sentiment que
les « liners notes » de ce dix-septiéme album d'Ubu (ils le précisent
alors je le répéte bétement, je ne me suis pas amusé a recompter)
sont largement plus passionnantes que 'album a proprement par-
ler. Un disque générateur d'ennui. Certainement car le but était ici
de créer une ceuvre onirigue, un disgue sur le réve, ou le sommeil,
le genre méme de truc arty as fuck qui plait aux intellectuels de
bonne école qui préferent épiloguer sur les concepts se cachant
derriére certains disques plutdt qu'écouter la musique qu'ils
contiennent. Car avec cette Dame de Shanghai, niveau excitation
des sens auditifs, il va falloir faire ceinture. Une fois que I'on aura
expliqué que David Thomas marmonne guelques inepties, assis,
les yeux clos et d'une voix narcoleptique, sur de I'electronica de
bas de gamme - ou de |'electronica tout court, effectivement, gane
fait aucune différence —, on aura fait le tour du probléme. Comme
si le vieux tyran invalide avait ordonné & ses troupes obéissantes
de faire le maximum pour laisser le moteur de la créativité au point
mort. Interdiction absolue de songer & passer a I'action, sous peine
de séveres réprimandes | C'est bien sir volontaire, mais les mor-
ceaux de ce disgue ne vont réellement nulle part, ne se dévelop-
pent pas, tracent une ligne droite qui méne a |'immobilité la plus
totale. Jusgu'a ce qu'un ennui incoercible se mette & frapper trés
fort aux portes de I'avant-garage. Puisqu'il s'agit malgré tout de
Pere Ubu, un des dix plus grands groupes de I'Histoire du rock, on
s'ouvre aux excuses, puis on concéde que tout n'est pas non plus
complétement & chier dans cet opus opiacé. On a méme |'occa-
sion de rire, surtout quand on sait que la chose est présentée
comme un album de « dance music fixed ». Qui commence par un
court morceau parfaitement insignifiant intitulé « Thanks » et ol
David Thomas chantonne, sur I'air du vieux tube disco, « Ring My
Bell », you can go to hell, go to hell. Rires gras. C'est trés drdle la
premiére fois, La seconde, ¢a fait se demander comment on peut
décider de faire commencer un album par un détritus dont Ubu se
serait 4 peine satisfait pour une face B de |a période The Tenement
Year. Des clins d'ceil grossiers et des retours en arriére, au plein
ceeur de ['Histoire de la musique, Dave Thomas en remonte quel-
ques autres & la surface. Sur le pénible « Feuksley Ma'am, The
Hearing =, on entend un sample de « Mary Had A Little Lamp », le
premier enregistrement de tous les temps, réalisé par Thomas Edi-
son en personne en 1877. La blague dure 5 minutes et 12 secon-
des, le sample en question est répété A l'infini. Assez de temps
pour se les gratter a profusion. Sur le tout juste passable « Another
One », il nous rappelle que Maybellene fut un temps un prénom qui
inspirait guelques sauvages armés de guitares electrifiees. Sur
= Musicians Are Scum » (enfin un titre-vérité !), un des rares éclairs
du disque, c'est le vivifiant Time! du génial « Time As Come Today »
des Chambers Brothers qui fait sa réapparition pour nous tirer de
notre lourd sommeil. Comme pour signifier que pour la premiére
fois depuis le début de I'album (on en est & la sixiéme plage), quel-
gue chose s'est mis en place. On entend un peu la guitare de Keith
Moling, la basse de la minuscule Michelle Temple est perceptible,
au loin, les oscillations de Robert Wheeler rappellent de bons sou-
venirs, et, enfin, le batteur a Ia teinture de cheveux la plus grotes-
gue de Cleveland, Steve Mehiman, se décide 4 taper sur sa batte-
rie. Le véritable indice, I'explication de la non-direction prise pour
cet album, tient en un seul titre : « And Then Nothing Happened ».
Tout est 13, tout est dit. Le réveil se fait pendant exactement une
minute quinze. On se régale de retrouver un Ubu inspiré et fringant,
et puis paf, lors des trois minutes restantes, il retombe inexplica-
blement dans le coma. L'effet escompté survient : on rale, on pes-

te, les insultes ne vont pas commencer a tomber, et au moment o
on s'y attend le moins, pointe la lumiére tamisée de... « Lampsha-
de Man »... finalement assez frustrant, lui aussi. Le plan de guitare,
méme s'il ressemble & une ligne détraquée qu'aurait commanditée
Captain Beefheart pour son Doc At The Radar Station, est plutét
bon, mais absolument rien d'intéressant ne se tisse autour, alors
qu'Ubu avait la matiére pour composer un nouveau classigue de
son répertoire a rallonge. Au lieu de ¢a, on continue de se les grat-
ter avec vigueur. Alors, il est donc tout vide fout plat barbant de
bout en bout, cet Ubu nouveau 7 Absolument pas. Il contient aussi
LE grand moment, qui & lui seul sauverait presque les meubles.
Musicalement, « 414 Seconds » est largement moins assommant
que ses petits camarades. |l contient surtout, verbalement, I'expli-
cation qui permettra aux réveurs de continuer a réver : « What part
of the dream /s true? What part of the truth is a dream? » Bref, David
Thomas aurait certainement mieux fait de sortir ce disque sous son
seul nom, de fagon encore plus inapergue.

BIL 4/10

ubuprojex.net

THE BLOOD
OF HEROES
The Waking Nightmare

(Ohm Resistance)

DUB METAL/TERROR RAGEBA/DRUM'N'BASS

Presque trois ans aprés son
éblouissant premier album,
le collectif international et
regroupé autour

Gluck aka Submer-

ged refait enfin surface de-

et surtout dl: |11 La
basse, remplacé par Tony Maimone (ex-Pere Ubu &
de Joel Hamilton au sein de Battle Of Mic
dateurs sont toujours 1a : Broadrick a la guitare, Dr. Israel au
micro, Balazs Pandi & la batterie, Enduser aux batteries élec-
troniques et synthes, M. Gregor Filip, Joel Hamilton et Sub-
merged s'occupant de lier le tout et d'ajouter quelques cou-
chies de guitares ou patterns de batterie supplémentaires ;
sans oublier Khoma pour 'artwork gui laisse entrevoir une
belle brochette de gladiateurs mutants. L'alliance d'épalsses
guitares metal, de breakbeat vigoureux, de drum’'n’bass vélo-

ce, de dub abrasif et d'un flow ragga déchainé est toujours de
mise. Les titres les plus denses et hallucinés, dont les terribles
« Piration », « Death Wish » et « | Love You But | Chose
Darkness =, invoquent toujours avec autant de ferveur le fan-
téme de Techno Animal et I'esprit WordSound d'antan trans-
posés dans une furia de breaks et de beats survitaminés. On

pourra également penser aux terroristes sonores de Fun-Da-
Mental, a une version dopée aux sftel d'African Head
Charge (= Everything Undone »), a un Antipop Consortium sa-
lement secoue, et méme a Death Grips (« Dogtown ») ou au
dernier Bigg Jus avec un Dr. Israel dans le role du MC aux
abois, evoluant sur un tapis de bombes a fragmentation. Sur
« Hecatomb », au riff hachoir et aux beats inflammables, Tom-
pa aka |'immense Tomas Lindberg (Disfear/At The Gates/Skit-
system/Lock Up...) nous fait la surprise de prendre le micro
des mains du MC, hurlant comme un diable aux machoires
carnassiéres sur une instru ambient metal a la Godflesh. Seul
bémol de 'ensemble : le vide laissé par Laswell dont la basse
coulée nous mangue singuliérement sur les morceaux les plus
dub et ambient comme « Bronze And Brass », « Only The De-
sert Endures » aux percus orientales, le tout de méme trés bon
« The Last Forest » et le plus lourdingue « War » avec sa mine
de Treponem Pal. Un deuxiéme album qui alterne donc gros-
ses séquences rythmigues et ambiances anxiogénes avec ef-
ficacité. De haute tenue mais 4 peine moins impérial que I'était
leur premier coup de maitre.

T. SKIDZ 8,5/10

myspace.com/realbloodofheroes




